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Las tensiones entre lo interior y lo exterior, lgdnico y lo inorgénico, la salud y la enfermedad
atraviesan las cuatro novelas que Alan Pauls hécpdb hasta ahora. Su prosa mira el mundo desdeids
anomalos de sus personajes masculinos, condenddsesamores dificiles y a afecciones en la lengua g
obligan a la voz narrativa a construir un idiolegganoico que ve por todas partes la inscripcédordinico
signo constituido a partir de dos elementos: cugrgscritura.

En El pudor del pornégrafd,el personaje-narrador era el consejero epist@apaisonas apasionadas
que le narraban sus experiencias eroéticas. El citele esos relatos era descripto, a su vez,reasague €l
intercambiaba con su amada. En éstas, explicabalsajo como “mecanismo deiccionde cuyo complejo
engranaje mi cuerpo no es sino la principal fuglgtalimentacion, “carradas de cartas que, recibidas, van
apropiandose de mis energias, se adhieren comosasna mi piel y con invisibles labios extraen de m
arterias la sangre”.

Pablo Daniel F., el hombre del que se habla todéeripo enEl Coloquio® se vuelve el sospechoso
principal para el grupo de policias entre quiemedesarrolla la discusion que da forma a la nowlarimen
que queria cometer este personaje contra su ex,nikpea D., es detenido por el pesado cuerpo de un
alumno del Centro de Recuperacion de Discapacitasosel que ella trabaja. El texto desarrolla
compulsivamente, sin usar nunca el punto y apane discusion sobre un crimen que finalmente noreru
el referente material de ese coloquio absurdo ezierpo mogolico y enorme como una materia en lquéo
entra en tensién con la palabra.

La tercera novela de Padise define en la solapa (su borde) como resto deexperienciaeal: “En
1992 [Alan Pauls] fue invitado por la Maison desi¥ins Etrangers a residir dos meses en el piencés
de Saint NazairdlVasabies la secuela de esa hospitalidad”. En el inteiébrelato, algunas cosas siguen las
pautas convencionales de lo autobiografico: eladr personaje se encuentra en Saint Nazaireadwvia
una residencia para escritores; habla de su essdyel a traicion de Rita Haywortly su mujer, como la de
Pauls, lleva el nombre de Tellas. Lo que los noskr@can aqui parece sefialar algo que esta emeomu
se inscribe en la escritura. Pero el modo en ekquarganiza la narracion desarma lo organico deniverso
que pudiera postularse como realista, instalanderigua y el tiempo en los procedimientos del cgrid
montaje. Asi, el relato de la experiencia se tarmgee la pérdida de algo y el agregado de un sugsiem
impostado en el espacio que ocupaba lo que sertapeEntre la pérdida y la percepcion de esergsie,
como indica la solapa, puede leerse como secugya)rihueco que produce un desajuste de la mirddday
lengua.

Wasabirodea la desesperacién que produce la imposibildie escribir. En el puerto franceés, la
diferencia tipogréfica que incluye otros acentaérgs marcas en las letras que las de la lengymapimpide
gue el tiempo que se vive en ese lugar sea tramafig en escritura. Esta imposibilidad deja enugar la
historia clinica del cuerpo propio como una histatescriptiva. Asi, la literatura se vive como emfedad.
En el comienzo de la novela leemos la consult@si@itor a una médica homedpata con la intencidmader
desaparecer un quiste con forma de espolén erséadsmsu nuca. El personaje dice circunscribiptesulta
alrededor del quiste; lo que se detalla es laipsidn de ese agregado en el cuerpo, mientrasagulapsos
de siete minutos que habia empezado a tener dasdiegd a Saint Nazaire se omiten en la constbncgdel
relato médico. Estas interrupciones “no eran suefosque los suefios [...] siempre son cantidades
determinadas de tiempo, suplementos, vidas extfaffn cambio, cada vez que yo caia en esos agjer
perdiasiete minutos de vida”.

La insistencia sobre los cuerpos, tanto como Izda® instalados en la tension entre lo organito y
inorganico parecen estallar &hpasado la Ultima novela del autor. En este relato, equa la compulsién
del narrador, las anomalias fisicas y la paraneila énirada se convierten —dada la extension d&d-te en
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universo, Rimini (el protagonista signado por eloBnparece atravesar el segundo circulo del indiern
dantesco para detenerse en la lujuriosa Francdscks, que obtiene su nombre. Como el de la luj@iia,
mecanismo del relato podria definirse por el exggsor el modo en el que el cuerpo aparece invatlar

El inicio de la novela da el tiempo para que Sdéigrimera novia del personaje, reaparezca, y (pagea
el pasado que se supone ligado a ella, se haganpeeSofia, cuya maxima enacher por escrito lo que el
amor vuelve imposible de detise hace lugar en la vida de Rimini desperdigaraitas que escribe sin
pausa. La primera que leemos se inscribe sobevetso de una foto de la tumba del artista plaséremy
Riltse, dios adorado por la pareja, cuya obra,cgraimente la serie de borradores “Historia clifigarmite
trazar las lineas conceptuales que configuran ésigazodel relato. Riltse ha fundado un movimietambdo
Sick Art: sus cuadrodJfia con hongp Préstatg Vejiga Rectqg Placa Herpes o Afta despliegan los
mecanismos de una teoria que procede “al revélmduemeopatia”, “de afuera hacia adentro”. “Es nabbe
pensar que tras agotar las afecciones que sufteapeel, Riltse se proponia pasar a lo interidg mvisible,

a ese reino —lo organico— cuyo nombre no podiayroiar sin largar un suspiro de voluptuosa nostalgi
la bisagra que aseguraria ese pasajé@ugero postizh

En un tiempo anterior a lo que se narra al principstaban los primeros encuentros entre Rimini y
Sofia, marcados por un estallido de amor. Quingentaginas después, la trama se cierra con el
restablecimiento de su union feliz. Como en la fde pruebas, el inicio de la historia y el cigregecen
ser el mismo punto. Pauls postula una odisea eo tdramor de estos dos personajes, que decidarassp
después de doce afios. Alli comienza el relato, tieglpo que transcurre hasta que Rimini vuelve fé&aSo
configura —como el cuadro de Riltse— un agujero gndugar de cavarse hacia lo profundo, se extiende
hacia afuera como llaga, y recorre la historiaske@nor como una historia clinica. Cuando Bhjifraliza la
estructura de la novela de pruebas, dice que eserdio que acumula problemas entre el inicio gietre
no deja huellas en los personajes, que se encaogatréinal, iguales que la primera vedzl. pasado por la
forma que adopta la sucesion de situaciones iradtastentre la anomalia (la separacion) y la nodiacl{la
union feliz), se presenta como huella pura; noata de una serie de modificaciones psicoldgicassguian
lo esperable después de las peripecias por lastagiesan los personajes, sino un relato absoérttem
erigido sobre una cicatriz sin psicologia, sin pnafidad, una inscripcion en la que lo interior@mVisible y
el vértice que une lo inorganico con lo organico,agujero postizo. “Si Riltse se extirpa una llaala
lengua y la estampa contra una tela no es paraseyes para que la enfermedad de su lengua c@mpiea
llaga ya no esta, es cierto, pero eso no bagtagrque la enfermedad sigue alli, persistiendtigrandose a
la vez: la enfermedad es ahora la incision que ®@elifugar de la llaga”.

La novela hace guifios hacia la lenguaMgsabiy la socava: algunas de sus escenas funcionan como
pasado deEl pasado.Cuando Rimini sufre el sindrome al que llama “negmz Alzheimer linguisticoy
cambia su trabajo de traductor por el de entrendddenis, el narrador dice que “perdia sus lengoas
quien pierde piel”. La piel que le sobra en la nataersonaje de la novela anterior se vuelve lawya len
Rimini, que a medida que se deshace de las lelsguaselve cuerpo puro: un deportista riguroso gmante
desenfrenado. La literatura de Pauls pone en ehanano la escritura y el cuerpo. La lengua denswglas
es vista primero como musculo y luego como idiomlarelato entonces se convierte en una entidad
fisiolégica.
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